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Poczqtkéw historii kina nalezy szuka¢ na przetomie wiekéow XIX i XX, a jego
absolutnych pierwocin w roku 1895. Powszechnie za narodziny filmografii
przyjmuje si¢ wyemitowanie przez braci Lumiére scenek z zZycia codziennego: Wyj-
Scia robotnikéw z fabryki Lumiere w Lyonie i Wjazdu pociggu na stacje La Ciotat. Te
najstarsze obrazy byly niezwykle krétkie, czas ich trwania wynosit od kilku sekund
do kilkunastu minut, temat za$ wigzal si¢ z prozaicznymi sytuacjami codziennej
egzystencji. Dopiero ponad 10 lat po pokazie braci Lumiere powstal godzinny film
fabularny Historia Gangu Kelly’ego, a jego prezentacja ujawnita rozmaite mozliwo-
$ci dla dynamicznego rozwoju przemystu filmowego, m.in. za sprawg utworzenia
pionierskich kin.

Nagrywane obrazy odzwierciedlaly 6wczesne osiggniecia technologiczne, dlate-
go tez krecono filmy czarno-biate, czasami kolorowano klisze, np. na czerwono, by
pokaza¢ scene szalejacego pozaru. Kolejne produkcje pierwotnie pozbawione byly
jakiegokolwiek dzwieku, mimo Ze postacie choc¢by poruszaty ustami (implikujac emi-
sje glosu) — widz wszakze nie styszal przeciez zadnych stow. Wyrazista gra aktorska
i plansze tekstowe musiaty sprawi¢, aby ogladajacy rozumieli fabule prezentowanych

* Tres¢ szkicu powstala jako praca zaliczeniowa przedmiotu dezinformacja w $wiecie wspolcze-
snym realizowanego przez dra hab. Radostawa Sztybera na trzecim roku studiéw na Uniwersytecie
Zielonogérskim i w nieco zmodyfikowanej formie zostata podana do druku.
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seansow, nadto — dzieki akompaniamentowi taperéw’ na salach kinowych podczas
projekcji nie panowala jednak catkowita cisza.

Rozkwit dziesigtej muzy pozostaje nieodlacznie zwiazany ze Stanami Zjednoczo-
nymi, chociaz kinematografia rozwijala si¢ preznie réwniez w innych krajach (np.
we Francji). Jednak to tam, w USA, ,nakrecono pierwsze filmy, stworzono system
produkgji i dystrybucji, dokonano obowiazujacej przez kolejne dekady standaryzacji
technicznej i gatunkowej, a w konicu zalozono Hollywood - dla duzej czg¢sci widzow
stanowigce synonim kinematografii*.

Rozwdj amerykanskiej fabryki snéw dal poczatek kreceniu filméw w dwoéch syste-
mach: studyjnym i gwiazdorskim. Ten pierwszy to zorganizowana sie¢ produkgji fil-
mow, opierajaca si¢ na istnieniu wielkich studiéw filmowych, zatrudniajacych znaczng
liczbe fachowcow — od rezysera poprzez aktoréw az do firm organizujacych catering
na planie zdjeciowym. To réwniez uktad powigzan, umozliwiajacych wtascicielom
wytwdrni kontrolowanie sieci dystrybucyjnej i kinowej?. W 1909 roku Thomas Edison
doprowadzil do powstania przedsigbiorstwa MPPC#, ktdre probowalo zmonopolizowa¢
rynek filmowy. Ostatecznie firma przegrata walke z twércami niezaleznymi’ i systemem
gwiazdorskim.

Z czasem producenci zauwazyli, ze widzéw do kin przyciaga nie tylko fabula po-
szczegdlnych propozycji artystycznych, ale przede wszystkim nazwiska, a wlasciwie
twarze, pojawiajace sie na ekranie. Stad tez pojawil sie nacisk na promocje 0séb - za-
czeto kolportowaé pocztowki z wizerunkami najpopularniejszych aktordw i pojawita
si¢ m.in. moda na tzw. girlS. Kazda wytwornia posiadala takg ,dziewczyne” (np. The
Biograph Girl’ czy The Kalem Girl®). Oto rodzita si¢ nowa formuta istnienia filmu -
w kinie i poza nim. Za poczatek systemu gwiazd uznaje sie podkupienie tej pierwszej
przez Carla Laemmle’a, ktory po podpisaniu kontraktu z aktorka zakomunikowat
opinii publicznej, ze kobieta zgineta w wypadku samochodowym. Dziei pdzniej gazety

! Taperzy - specjalnie zatrudnieni arty$ci, grajacy muzyke na zywo. Siedzieli tylem do ekranu,
wiec to, jaka muzyke mieli zagra¢, musieli wyczytac z reakeji publicznosci. Z tego powodu melodie
czesto byly nieadekwatne do tego, co dzialo si¢ w filmie.

* Historia kina, t. 1: Kino nieme, red. T. Lubelski, I. Sowiniska i R. Syska, Krakéw 2009, s 137.

3 Zob. Film niemy, http://www.historiasztuki.com.pl/strony/015-00-02-FILM-SILENT.html [do-
step: 18.10.2021].

4 Studio filmowe Motion Picture Patents Company.

5> Walke z préba narzucenia zasad na rynku przemystu filmowego podjeli twércy niezalezni. Na
ich czele stangt Carl Laemmle, ktéry w 1912 r. zalozyl IMP (Independent Motion Picture Compa-
ny), przeksztatcone nastepnie w stynne w historii Hollywood studio Universal Motion Picture Ma-
nufacturing Company.

67 ang. ,dziewczyna.

7 Florence Lawrence.

8 Gene Gauntier.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Universal_Studios_Entertainment
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donosily o cudownym zmartwychwstaniu artystki i jej odejsciu do IMP®. W 1910 roku
nazwisko Florence Lawrence, jako pierwsze w historii kina, zaczeto ukazywac¢ si¢ na
planszach filmowych.

Pozaekranowy sylwetke aktora w tamtym czasie raczej idealizowano. Mezczyzni
musieli zachowywac sie publicznie, jak dzentelmeni, a kobiety - jak damy, nawet jesli
w rzeczywistosci nie zyli wedlug stereotypowo pojmowanych wzoréw zachowan.
Liczyta si¢ twarz', skrupulatnie i w przemyslny sposéb wykreowany portret, cho¢
fasadowy i mocno zalezny od serii odgrywanych rol. Stynna kwestia — ,,nie potrze-
bowalismy dialogdéw, my mieli$my twarze”, odnoszaca si¢ do aktoréw kina nieme-
go - trafnie opisuje proces budowania wizerunku gwiazd wymyslony w Hollywood.
Wirdd eksponowanych i najwazniejszych cech pozostawaly aparycja aktora, efekty jego
charakteryzacji oraz charyzma, jaka tryskal na ekranie, niekoniecznie bezposrednio
wynikajaca z umiejetnosci gry na planach filmowych. Trudno bowiem méwi¢ o szero-
kim warsztacie aktorskim, gdy wszystkie ruchy artysty powinny by¢ na tyle wyraziste
i przerysowane, by widz pojmowat komplet sekwencji zarejestrowanych kamerg bez
sposobnosci ustyszenia wypowiadanych stow™.

W tamtym okresie gwiazdy nie rodzily si¢ same, raczej je kreowano. Lowca talentéw dostarczat

»surowy” material na gwiazde, odnaleziony na wodewilowej rewii, w teatrze czy za lada budki

z wodg sodowa. Potencjalnemu gwiazdorowi nadawano imie, wygladzony (a czasem udramaty-

zowany) zyciorys, zmieniano wizerunek i przedstawiano kontrakt. Po jego podpisaniu zapew-

niano mu pare pomniejszych rolek, a nastepnie — bazujac na przyjeciu przez publiczno$¢ (mie-
rzonym zwykle liczba oraz wydzwigkiem listow od fanéw) — wytwornia orzekata o dalszym losie
artysty. Mozna go bylo zatrzyma¢, aby bawit wizytujacych studio szeféw, odesta¢ do banku ak-
toréw grajacych stereotypowe postaci albo wynies¢ do prawdziwej stawy, $wietnych rél i odda¢

w rece wspanialych rezyseréw. [Tak wlasnie] Studia wspdtpracowaly z prasg plotkarska w kre-
owaniu nieskazitelnego obrazu zycia gwiazd™2

Studia filmowe i czasopisma dla fanéw poprzez szeroko zakrojong wspoltprace pre-
zentowaly wielbicielom aktoréw przyzwoite portrety gwiazd, dostarczajac szczegolow
z rzekomo prawdziwego zycia prywatnego.

Gwiazde tworzyta mieszanka osobowosci ekranowej i pozaekranowej — obie uzupetnialy sie, ale
tez zmienialy sie w czasie. Aktor, ktory byt na ekranie kowbojem, trzymat konia w stajni na obrze-

9 Studio nalezgce do Carla Laemmle’a.

10 Twarz” nie tylko w sensie samej urody, ale catego wizerunku.

' Wprowadzenie filméw dzwiekowych zmusilo wielu aktoréw do zakonczenia kariery. Gtow-
nym powodem byly trudnoéci z przystosowaniem sie artystow do nowej rzeczywistoéci. Zmienit sie
sposob gry aktorskiej, a ogromna role zaczal odgrywa¢ sam gtos aktora. Jedng z najbardziej znanych
gwiazd kina niemego, ktdra dotknal ten los, byla polska aktorka o miedzynarodowej stawie — Pola
Negri. Artystka ze wzgledu na silny akcent i niski glos (uznawany przez innych za brzmiacy zbyt or-
dynarnie jak na gwiazde takiego formatu) opuscita Hollywood.

> A.H. Petersen, Skandale zlotej ery Hollywood, Krakéw 2015, s. 8.
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zach Hollywood; uprawiajgca sport bohaterka filmowa grywata w golfa w przerwie miedzy opie-
kowaniem si¢ dzie¢mi a gotowaniem obiadu®.

Poprzez kreowanie wizerunkéw aktoréw Hollywood z powodzeniem tworzylo
iluzje, ze gwiazdy nigdy nie uwiklaly si¢ w sytuacje co najmniej kontrowersyjne
w wymiarze spolecznym. Dbato$¢ o nieskazitelng ich reputacje wynikata z uznawania
skandalu nie tylko za rys¢ na dobrym imieniu aktora, ale takze na wszystkich kul-
turowych wartosciach, jakie artysta sobg winien reprezentowac'*. Gdy w 1921 roku
Roscoe Arbuckle, znany jako ,,Fatty”* Arbuckle - ikona komedii kina niemego, zna-
ny ze swojego wizerunku duzego, $miesznego grubaska - zostat oskarzony o gwalt
i morderstwo mlodej dziewczyny, jego oblicze skazita niedoskonalo$¢ niemozliwa do
naprawienia. Mimo skapych dowoddw i ostatecznego uniewinnienia aktora, sprawa
okazala sie zbyt gltosna i powazna, by wizerunek mezczyzny nie ucierpial. Z dnia
na dzien ,Fatty” z pociesznego niewiniatka stal si¢ gwalcicielem-morderca. Do tak
skrajnych zdarzen dochodzilo jednak rzadko. Trzeba réwniez pamietad, ze to, co
uwazano za skandaliczne w latach dwudziestych poprzedniego wieku, wspoélczesny
odbiorca uznaje za normalne, w nastepstwie ich wysokiej frekwencji. Sto lat temu
zgorszenie powodowal rozwod czy deklaracja bycia osoba homoseksualng — obie te
»sprawy” mogly bowiem skutkowa¢ zerwaniem kontraktu pracodawcy (wytwdrni)
z pracownikiem (aktorem)'.

Cel artykutu nade wszystko wigze sie z wola przedstawienia procesu (ale i poniekad
jego skutkow - pozadanych i zarazem niepozadanych) tworzenia wizerunku gwiazd
Hollywood w okresie kina niemego. Realizacji tak zdefiniowanego zamierzenia stuzy
skrotowe ukazanie trzech wybranych — rozmaicie farbowanych, tuszowanych i kolo-
ryzowanych - biografii, a zwlaszcza prezentacja metod intencjonalnej manipulacji
oficjalnymi portretami aktoréw, jakich dopuszczali si¢ wlasciciele studidéw filmowych,
aby osiggnac sukces rynkowy. Szkic wpisuje sie w nurt rozpoznan dotyczacych szeroko
pojmowanej dezinformacji, szczegélnie dotkliwej i zauwazalnej w dobie internetowej
powszechnosci, ale - jak si¢ okazuje — obecnej nie od dekad, lecz wiekéw. Niekiedy
potrzebna wydaje si¢ perspektywa oraz czasowy dystans, by w sposéb mozliwie nie-
kwestionowany prawde oddzieli¢ od fatszu.

13 Ibidem, s. 15-16.

4 Ibidem,s. 9.

15 Grubasek”

16 Przykladem moze by¢ historia Williama Hainesa, ktéremu w 1933 r. studio postawito ultima-
tum: mial wybra¢ pomiedzy zawarciem fikcyjnego malzenstwa z kobietg a pozostaniem ze swoim
partnerem Jamesem Shieldsem. Wybrat to drugie i zostat zwolniony przez studio filmowe, co defi-
nitywnie zakonczyto jego kariere.
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Theda Bara

Theda Bara okazala si¢ prawdziwie oryginalng osobg w perspektywie wizji stworzonej
przez Williama Foxa jako ,,twor” niesamowitej pracy dzialu marketingu wytworni. Jeszcze
przed premierg pierwszego filmu z jej udzialem opublikowano wiele wyrezyserowanych
wywiadow, opowiadajacych o zyciu aktorki. Agenci nie ograniczali si¢ w Zaden sposéb,
tworzgc alternatywng wersje biografii swojej bohaterki. Wedtug nich Theda Bara urodzita
sie w Egipcie, jako corka arabskiej ksiezniczki i stynnego wloskiego artysty. Z czasem za-
czely powstawac rozne wersje tej legendy, mowiace, ze jej matkg byla francuska aktorka,
a ojcem - arabski szejk. Wedle innych, ojciec posiadal francuskie korzenie, natomiast
matka, wywodzaca si¢ z ksigzecego, egipskiego rodu, porzucita cérke zaraz po porodzie,
by oddac¢ sie grze na deskach europejskich teatréw. Co wigcej, imie ,,Theda” stanowi
anagram stowa ,,$mier¢” (ang. death), nazwisko za$ czytane wspak znaczy ,,arab”.

W rzeczywistosci Bara przyszla na $wiat w Zydowskiej rodzinie z Cincinnati jako
Theodosia Burr Goodman, cérka zamoznego krawca o polskich korzeniach. Jej imie
byto uzywanym w rodzinie zdrobnieniem imienia Theodosia, a nazwisko — skrécona
wersja nazwiska jej babki, Baranger. Ukonczyla szkole $rednia, spedzita dwa lata na
uniwersytecie, po czym wyjechata do Nowego Jorku, chcac rozpocza¢ kariere aktorska.

Poczatkowo nie odnosita zadnych sukceséw. Dopiero rezyser Frank Powell z wy-
tworni Foxa dostrzegt w niej potencjal i chcial obsadzi¢ w roli bezwzglednej kobiety,
»ktora miazdzy swoim fatalnym urokiem Zycie zonatego mezczyzny . Theda wzbraniata
sie przed zagraniem tak $miatej roli, jednak zniechecona dotychczasowymi porazkami
przyjeta angaz. Rola w filmie Gtupiec tu byt z 1915 roku zrobila z niej nie tylko wielka
gwiazde, ale tez dokladnie okreslita typ postaci, w jakie aktorka miata sie pozniej weielac.

Premiera pierwszego filmu spowodowala, ze nazwano ja ,wezem Nilu”, ,,aniolem
grzechu” czy famme fatale’. Przylgneto tez do niej okreslenie kobieta-wamp, czyli
»kobieta uwodzicielska i demoniczna™. Promowano ja jako egzotyczng, wrecz nie-
bezpieczng. Przefarbowata wlosy na ciemny kolor, naktadata na siebie mocny makijaz,
a w kolejnych obrazach wystepowala w strojach niezakrywajacych zbyt wiele, co wyrdz-
nialo ja na tle innych aktorek, kreowanych raczej na niewinne dziewczynki pozbawione
seksualnosci. Podczas gdy inne kobiety na ekranie nie odkrywaly swojego ciala prawie
w ogole, ona wystapila w Kleopatrze w spodnicy i staniku imitujacym wijace sie weze.

7" M. Zastona-Kotnowska, Theda Bara - pierwszy wamp kina niemego, https://oldcamera.pl/the-
da-bara-pierwszy-wamp-kina/ [dostep: 30.10.2021].

8 Internetowy stownik jezyka polskiego PWN: ,kobieta tajemnicza, pigkna i wyrachowana, przy-
noszaca zgube zakochanym w niej mezczyznom’, https://sjp.pwn.pl/sjp/femme-fatale;2557676.html
[dostep: 30.10.2021].

19 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/wamp.html [dostep: 30.10.2021].
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Pézniejsze role stanowily kalke tej z Glupiec tu byl. W czasie wywiadow z dzienni-
karzami namawiano j3 do rozméw na temat okultyzmu, fotografowano z czaszkami,
wezami oraz krysztalowymi kulami. Na co dzienn malowala si¢ bardzo wyraziscie,
podkreslajac blada karnacje i zakladata dlugie, powtdczyste suknie. Co jaki$ czas
gazety donosity o kolejnych niezwyklych faktach z jej Zycia, jak chociazby o szmarag-
dowym pier$cieniu, majagcym pono¢ dwa tysiace lat, ktory posiadata w swojej kolekeji
bizuteriiz°.

Thede Bare kochano i nienawidzono zarazem. Z jednej strony filmy z jej udzialem
gromadzity pelne sale widzéw, z drugiej — byla potepiana, gdyz postrzegano ja jako
grzesznice. Rozne organizacje pigtnowaly aktorke, potegujac spoleczng do niej nieched.
W tamtym czasie dla publiczno$ci nie istniata réznica pomiedzy scenicznym/filmo-
wym wizerunkiem a prawdziwg osobowos$cig. Bara wielokrotnie opowiadata, kiedy
to nie zostata wpuszczona do restauracji. Ze smutkiem wspominata réwniez sytuacje,
gdy pielegniarka nie chciala przyja¢ jej rannego meza do szpitala, uwazajac, ze jego
wypadek to wlasnie wina zdemoralizowanej Thedy.

W 1919 roku Bara wycofala si¢ z aktorstwa. Zmeczona z1g stawg, probowala broni¢
swoich kreacji na ekranie.

Moéwila, ze pokazuje w swoich filmach, jak bardzo grzech moze by¢ atrakeyjny i piekny ku prze-
strodze widzdow, aby ci mieli si¢ na bacznosci i dostrzegali zto nawet w przebraniu. Straszyla, ze
bedzie grala takie role, dopdki ludzie grzesza. Inna linia obrony opierata si¢ na twierdzeniu, ze
wampiry, ktorymi si¢ staje przed kamera, to zemsta za lekcewazenie kobiet. Ttumaczyta, ze ma
twarz wampira, ale serce feministki*'.

Filmy, w ktorych nie grata ,,ztych kobiet”, nie przynosity spodziewanych zyskow.
Ostatecznie jej kontrakt z Foxem wygast i nie zostal odnowiony. W 1921 roku wyszta
za maz, powoli usuwajac sie w cie. W 1926 roku wystgpita w ostatnim filmie.

Prywatnie Theda Bara, a wlasciwie Theodosia Burr Goodman, nie przypominata
swojego ekranowego alter ego**. Przyjaciele opisywali jg jako kobiete spokojna i po-
wéciagliwg. Zdecydowanie bardziej wolata spedza¢ czas w ksiegarniach niz klubach
nocnych. Sama moéwila o sobie: ,,jestem osobg leniwa; wole leze¢ w hamaku albo na
mojej kanapie i czytaé. Czytanie jest mojg gléwna pasjg; muzyka - drugg mitoscig™.

20 Zob. M. Zastona-Kotnowska, op. cit.

2 Ibidem.

?* Zlac. ,drugija”

23 'W. Franklin, Purgatory’s Ivory Angel. Theda Bara, Daughter of the Sphinx Who Cried Because
A Little Girl Called Her A Vampire, ,Photoplay Magazine” September 1915, s. 72, https://zemzellet.
tumblr.com/post/164429845777/theda-bara-purgatorys-ivory-angel-by-wallace [dostep: 30.10.2021].
Cytat w oryginale: ,I'm indolent; I'd rather lie in a hammock, or on my couch, and read. Reading is
my master-passion; music, I think, my second love”
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Wspélczesnie o Barze wiadomo niewiele. Wigkszo$¢ szpul zawierajacych nagrania
obrazéw z jej udzialem nie przetrwala, jak chociazby zaginione arcydzieto Kleopatra,
uznawane za jeden z najlepszych filméw wszechczaséw. Przypuszcza sig, Ze ostatnie
jego kopie zostaly zniszczone w pozarze Foxa w latach trzydziestych XX wieku. Mimo
ze tak wiele zostalo utracone, legenda Thedy Bary przetrwala, zapisala si¢ nie tylko
w dziejach kina, ale tez w historii inicjatyw promocyjnych wytwoérni filmowych jako
ich pierwszy ,idealny produkt™

Mary Pickford i Douglas Fairbanks

Wizerunek Mary Pickford mozna przedstawi¢ na zasadzie kontrastu do Thedy Bary.
Podczas gdy ta ostatnia grywala tylko role heroin, pierwsza wcielala sie w niewinne
dziewczynki. ,,Ze swoimi starannie ufozonymi lokami, melancholijnym spojrzeniem
i porcelanowg cerg Mary Pickford przypominala laleczke”>4. Publicznosé¢ zobaczyla
w niej ideal amerykanskiej kobiety - pigkno polaczone z aseksualnoscia, calkowitg
niewinno$cia i wieczng mlodoscia (aktorka grywata dzieci i dorastajace dziewczyny
nawet, gdy juz dawno przekroczyla ten wiek?). ,, Aktorka byla chodzacym dowodem
na to, ze wiktorianskie wyobrazenia na temat dziewczat i ich cnoty mogg sprostac
nowym czasom’ 2%, Publiczno$¢ ja uwielbiata. W jednej z recenzji w ,,The Bioscope”

okreslono jg jako ,,niewymownie stodkg™ i ,, pelng beztroskiej mtodosci™®

- niczym
dziecko, ktorym w rzeczywisto$ci nie mozna jej nazwa¢. Pomimo calej swojej ekranowej
niewinno$ci pozostawata bowiem niezwykle madra bizneswoman.

Mary Pickford naprawde nazywata sie Gladys Marie Smith i chociaz przylgnat do
niej tytul ,ulubienicy Ameryki”, pochodzita z Kanady (co starannie przemilczano).
Gdy miala trzy lata, ojciec-alkoholik opuscit rodzing, a Mary z pomoca matki zaczeta
stawia¢ pierwsze kroki w show-biznesie i szybko nauczyta si¢ utrzymywac rodzine.
Juz wlatach 20. starala si¢ zwiekszy¢ kontrole nad wlasnym wizerunkiem, dochoda-
mi. W 1914 roku podpisata kontrakt gwarantujacy jej potowe zyskow z filmow z jej
udziatem, minimum 10 ooo dolaréw pensji tygodniowo, 300 0oo dolaréw w formie
jednorazowego dodatku, 150 0ooo rocznej renty dla matki i 40 0oo za samo przeczy-
tanie scenariusza do filmu, co dawalo facznie ok. pét miliona dolaréw zyskéw rocz-

nie (bez wliczania w to czytanych scenariuszy i zyskéw plynacych z wyswietlanych

>4 AH. Petersen, op. cit., s. 19.

* Np. w 1917 1., w wieku 25 lat, zagrala jedenastoletnia Sare w Malej ksigzniczce.
26 A H. Petersen, op. cit., 8. 19.

27 Ibidem, s. 20.

28 Ibidem.
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film6éw??), podczas gdy srednia pensja w tamtych czasach wynosita od dwéch do
pieciu tysiecy dolaréw na rok3°. W 1916 roku doprowadzita do podpisania kontraktu
dajacego jej wladze nad kazda produkcjg z udzialem aktorki, jednak nie uwolnita sie
od wcielania w role dziewczynek.

W rzeczywisto$ci nie prowadzita tak niewinnego Zycia, jak by to wynikato z ekrano-
wych wizji. W 1911 roku poslubila znanego wéwczas aktora Owena Moore’a. Poczatkowo
malzenstwo trzymano w tajemnicy, ale IMP (Independent Motion Picture Compa-
ny - ich dwczesne studio) chcialo wykorzystaé sytuacje do celéw marketingowych
iw prasie pojawily sie zdjecia aktoréw w ramkach w ksztalcie serca®. ,,Pozornie Moore
byt pierwszym mlodzienicem Ameryki, stynacym z chlopigcej urody [...]. W rzeczy-
wistoéci byl zazdrosny o sukces Pickford i rozgoryczony tym, ze musi korzystac z jej
znajomosci, starajac si¢ o nowy kontrakt z IMP”3*, Rosngce rozdraznienie sprawami
zawodowymi i poglebiajacy sie alkoholizm Moore’a doprowadzily do aktéw psychicz-
nego i fizycznego znecania si¢ nad Zona, ktére Mary musiala tuszowa¢, by zachowa¢
swdj nieskazitelny wizerunek.

Douglas Fairbanks pojawil sie w Zyciu Mary Pickford, gdy jej malzenstwo istnialo juz
tylko jako formalnos¢. Nazywano go wschodzacym krélem Hollywood: ,,zawadiaka, spor-
towiec, typowo amerykanski chtopak™3. Urodzit sie w Denver jako syn gornika. Kwestie
pracy w przemysle gérniczym stale eksploatowano w kreowaniu wizerunku Fairbanksa
»jako chlopaka z Dzikiego Zachodu, w aurze szalonej i spektakularnej przygody. Od naj-
mlodszych lat chcial zosta¢ aktorem, a prasa w charakterystykach jego osoby uwielbiala
podkreslac to, ze jego ojciec, zanim odszed! od rodziny, czytywal mu Szekspira™4. Grywat
kowboi i zwyklych chlopakéw z sasiedztwa, kipial energia i optymizmem. Jego portret
opieral si¢ na wrazeniu autentycznoéci, ale owo ztudzenie prawdziwego obrazu, pozorny
brak manipulacji w istocie stanowit genialng manipulacj¢ samg w sobie. To polaczenie
realnosci i zludzenia, dzieki swoim komunikatom, podtrzymywata prasa.

Na przyktad podczas krecenia filmu The Half-Breed (Mieszaniec) z 1916 roku Fairbanks rzeko-
mo spedzal wiekszo$¢ czasu z dala od planu, buszujac po lasach, wracajac z krwawigcymi reko-
ma i w podartym ubraniu. Gdy rezyser spytat: ,,Do licha, c6z ty wyrabiasz?”, Fairbanks odpowie-
dzial: ,Zastawiam putapki... Na rysie, ma si¢ rozumie¢”. Wniosek: Fairbanks [...] wolal spedzac
czas w dziczy niz plawi¢ sie wéréd $mietanki towarzyskiej Hollywood?.

% Wedlug kalkulatora internetowego CPI Inflation Calculator jej pensja wynositaby dzisiaj bli-
sko 14 mln dol.

3° Who Was the First Actor to be Paid 1$ Million for a Single Film?, https://pictureshowman.com/
first-actor-paid-1-million/ [dostep: 30.10.2021].

31 Zob. A.H. Petersen, op. cit., s. 20.

3 Ibidem.

33 Ibidem, s. 22.

34 Ibidem.

3 Ibidem, s. 23.
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Moment poznania Fairbanksa i Pickford nie jest doktadnie znany. Wedlug poz-
niejszych opowiesci, Douglas przenidst Mary przez strumien podczas przyjecia, inna
wersja opowiada o mitosci od pierwszego wejrzenia. Dokladna chronologia pozostaje
niejasna, najprawdopodobniej zacie$nienie relacji nastgpito podczas dotaczenia do
trasy Charliego Chaplina w 1917 roku?.

Portretowano ich usémiechnietych, bez romantycznego tla, jako bedacych razem dla
dobra Stanéw Zjednoczonych, wykorzystujacych swoje oficjalne sylwetki w szczytnym
celu. Gdy wreszcie pojawila sie informacja o nieuchronnym rozwodzie Fairbanksa ze
swoja dotychczasowg zong (o rozbicie malzenstwa podejrzewano osobe trzecig — Pick-
ford), dzieki ugruntowanym wczeéniej stereotypowym wyobrazeniom ich wizerunki
nie doznaly zadnego uszczerbku. Za sprawg ich kreacji na ekranie i patriotycznej
dziafalnosci publiczno$¢ nie potrafita mysle¢ o nich negatywnie. Nie zaszkodzifa im
nawet wypowiedz Moorea, w ktorej wytykal Mary infantylnos¢ i zbytnig uleglos¢ wo-
bec Douglasa oraz innych mezczyzn. Dowodzil réwniez, ze Fairbanks ma ,,dziwaczna
osobowo$¢, fascynujacg kobiety [...], podkreslal, ze to Fairbanks odegrat role czarnego
charakteru”®. W ten spos6b zdotano po raz kolejny uratowaé wizerunek Mary*. Agenci
prasowi poprzez uwypuklenie jej niewinnosci i dziewczeco$ci zdolali obarczy¢ wing
Fairbanksa, probujac ,,ocali¢” Pickford. W 1918 roku aktorka usuneta si¢ w cien przy-
tloczona plotkami o romansie. ,,Przekaz byl jasny: plotki ranity Matg Mary - te sama
Mala Mary, ktdra nie prosita si¢ o wzgledy Fairbanksa, lecz ktéra zwyczajnie harowala,
az do ostatka sil, dla dobra kraju™°.

Po pewnym czasie Pickford wrdcita do showbiznesu i skuteczniej ukrywala swéj
romans. Razem z Chaplinem i Fairbanksem zatozyta tez studio filmowe United Artists,
by wzia¢ zycie zawodowe we wlasne rece. W 1920 roku wystapita o rozwod z Owenem
Moore'm, co skrupulatnie udokumentowaly éwczesne doniesienia licznych gazet.
W tamtym czasie na tamach prasy ukazaly sie dwie wypowiedzi Mary Pickford, pokazu-
jace, jak niewiele, pomimo podpisania korzystnych kontraktow, aktorka miata swobody
wypowiedzi i wolnosci w kreacji wlasnego wizerunku. Pierwsza z nich brzmiata:

36 Zob. ibidem.

37 Chaplin, Fairbanks i Pickford wyruszyli w podréz po kraju, zachecajac do kupna bonéw Li-
berty Bonds, majacych pokry¢ czes¢ kosztow udziatu Ameryki w I wojnie $wiatowej. Zob. P. Ackroyd,
Charlie Chaplin, Poznan 2015, . 133-134.

38 A H. Petersen, op. cit., s. 25.

39 Tak jak wspomniatam we wstepie, dzi$§ rozwdd, zdrada matzeniska czasami wywoluja sensa-
cje, ale nie tak wielkie zgorszenie jak 100 lat temu. Uwiklanie Pickford w romans z Fairbanksem,
rozbicie jego malzenstwa i jej wlasny rozwdd mogty doprowadzi¢ do catkowitego zakonczenia ka-
rier ich obojga. Uratowat ich status najwiekszych aktoréw w tamtym czasie, rodzaj wykreowanych
wizerunkow, eksponujacych m.in. niewinnos¢, dziewczecoé¢ Mary i energicznosé, chlopiecy urok
Douglasa, do czego przyczynila si¢ niesamowita praca agentéw prasowych oraz samych wytworni.

4% AH. Petersen, op. cit., s. 27.
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»uwazam, ze [rozwdd] to §wigta sprawa, nie powinna interesowa¢ nikogo poza mng...
Czulam, Ze chociaz moja kariera i moja praca w przemysle filmowym wpisuja si¢ w krag
zainteresowan publiki, to moje sprawy osobiste, nie#'. Potem wycofywala sie z tych stow,
zapewne pod naciskiem reprezentantéw wytworni i samej publiczno$ci: ,,uzmystowitam
sobie moj blad. Nauczylam si¢ juz, Ze nie naleze jedynie do samej siebie. Jesli czymkol-
wiek urazitam publicznos¢, bardzo przepraszam™?. Ta druga wypowiedZ, majaca na
celu udobruchanie widzéw, jak i preznie dziatajacy juz woéwczas amerykanski system
promocji gwiazd, sprawily, ze wesele Pickford i Fairbanksa (do ktérego doszlo niedtugo
po rozwodzie aktorki) nie przeistoczylo sie w poruszajacy skandal, ale swego rodzaju
melodramat na zywo. Prasa i studio filmowe przedstawialy calg historie jak nowy film
z udzialem krdla i krélowej Hollywood. Opowiadano o tym, jak ,piekna przyjazin
przerodzila si¢ w milos¢, wykonano mozolng prace, aby wymaza¢ jakikolwiek cien
skandalu, ukazujac ich jako pare, ktéra musiala sie zej$¢”#. Podkreslano nieszczesliwe
zycie Pickford z Moore'm, a Fairbanks przestal by¢ czarnym charakterem catej historii,
ale promykiem nadziei dla Mary. W latach trzydziestych -

Mary Pickford [po raz kolejny] postanowita zmieni¢ swoj wizerunek stodkiej kobiety-dziec-
ka. Byla to proba niemal desperacka. Artystka wspominajac tamten czas, powiedziala: ,Ta mata
dziewczynka mnie stworzyla, nie mogtam czeka¢ na to, aby mnie zniszczyta” W 1930 roku za-
grala w Kokietce. Rola ta przyniosta jej Oscara, jednak nie spodobala si¢ widzom przyzwyczajo-
nym do niewinnej dziewczynki. Kolejng proba przetamania filmowej kreacji Pickford byto Po-
skromienie zlosnicy [...]. Rowniez i ten film nie przynidst pozadanego sukcesu. Ostatecznie |...]
w 1933 roku zrezygnowata z gry w filmach#4.

Czas nie okazat si¢ faskawy dla malzenstwa Pickford i Fairbanksa (para rozwiodla
sie w1936 roku), ale oboje przetrwali w pamieci publicznosci. Douglas zostal producen-
tem filmowym i zapisat si¢ w historii jako prowadzacy pierwszej ceremonii wreczenia
Oscaréw w 1929 roku. Mary wyszla ponownie za maz, rozpoczeta rowniez dziatalno$é
charytatywna®. Podczas trwania swojej kariery aktorka wspoélpracowata z wieloma pla-
cowkami kulturalnymi, udostepniajgc im filmy ze swoim udziatem (wiekszo$¢ aktorow
nie mogta tego robi¢, ze wzgledu na brak posiadania praw autorskich do produkcji.
Pickford natomiast miala je zagwarantowane na mocy podpisywanych kontraktow).
Dzieki tym dziataniom wiekszos¢ filmoéw z jej udziatem przetrwata4®.

4 Ibidem.

42 Ibidem.

43 Ibidem, s. 28.

44 A. Czarkowska-Krupa, Mary Pickford - hollywoodzkie wcielenie niewinnosci, https://oldcame-
ra.pl/mary-pickford-hollywoodzkie-wcielenie-niewinnosci/ [dostep: 30.10.2021].

4 Jej fundacja, Mary Pickford Foundation, oprdcz tego, ze wciaz kontynuuje dzialalno$é, zbie-
ra i publikuje informacje, nagrania, zdjecia i artykuly prasowe zwigzane ze swoja patronka — zalozy-
cielkg. Link do strony: https://marypickford.org/ [dostep: 30.10.2021].

46 W testamencie Mary Pickford zaznaczyla, ze wszystkie filmy z jej udzialem maja zosta¢ znisz-
czone po $mierci, jednak nikt nie odwazyl si¢ wypelni¢ proéby.
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Era kina niemego trwata zaledwie cztery dekady. Rozpoczela si¢ w roku 1895, a za jej
koniec wolno uzna¢, jak sie przyjmuje, trzy wydarzenia: opatentowanie przez Willia-
ma Foxa systemu optycznego zapisu dzwigku (Movieton) w 1926 roku, wprowadzenie
do kin pierwszego filmu dzwigkowego pt. Spiewak Jazzowy w 1927 roku, nakrecenie
Dzisiejszych czasow — ostatniego wielkiego niemego filmu przez Charliego Chaplina
w 1936 roku#”. Badania opublikowane w 2013 roku przez Biblioteke¢ Kongresu USA
wykazaly, Ze z niemal 11 tys. amerykanskich filméw niemych z lat 1912-1930 70% uleglo
zniszczeniu lub zaginelo®, a polska Filmoteka Narodowa uznaje za zaginione ponad
90% swojego przedwojennego zbioru filméw niemych#®. Mimo tak krotkiego czasu
istnienia kina nieudzwi¢kowionego i utraty znacznej czgsci jego dorobkus® aktorzy
tamtego okresu przetrwali w zbiorowej pamieci.

Niemozliwe jest stwierdzenie catkowitego upadku systemu gwiazdorskiego, z pew-
noécig pozostatosci po tej niezwykle sprawnej machinie zostaly w Hollywood do dzis.
Zmienila sie natomiast sama publiczno$¢. Nikt juz chyba nie wierzy, Ze aktor grajacy
w filmie ma w rzeczywisto$ci taki sam charakter jak posta¢, ktorg odgrywa. W wiek-
szo$ci widzowie potrafig oddzieli¢ bohatera opowiesci utrwalonej obiektywem kamery
od prawdziwego biegu zycia aktora, zwyklego cztowieka. Sami aktorzy maja tez wiecej
swobody w kreowaniu wlasnych wizerunkéw i przede wszystkim buduja je przez
cale zycie zawodowe. Debiut w westernie nie oznacza dzi$§ skazania kogokolwiek na
odgrywanie roli kowboja do konca kariery. Dzieje kina niemego, system gwiazdorski
oraz stworzony wraz z nim mechanizm kreacji wizerunkéw gwiazd stanowi ciekawy
fragment historii i pozostawia szerokie pole do dalszych badan. Ukazane fenomeny -
zarejestrowane w Owczesnych mass mediach i skonfrontowane z dostepna wiedza
o faktach — wpisuja si¢ we wcigz obecny proces intencjonalnego manipulowania opinig
publiczng, zmierzajacy do osiagania korzysci poprzez przemilczenie, retusz, zwykty
falsz czy przynajmniej sugerowane wyobrazenie. Jakby aktorzy nawet poza planem
filmowym pozostawali na ustugach swoich pracodawcéw, nakazujacych im odgrywanie
kolejnych rél; tym razem - w Zyciu prywatnym, majacym by¢ koherentnym ze snami
kreowanymi w Hollywood.

47 Zob. Film niemy, http://www.historiasztuki.com.pl/strony/o15-00-02-FILM-SILENT.html
[dostep: 30.10.2021].

48 Wigkszosci amerykatiskich niemych filméw juz nie ma, https://dzieje.pl/rozmaitosci/wiekszosci-
amerykanskich-niemych-filmow-juz-nie-ma [dostgp: 30.10.2021].

49 Filmoteka Narodowa, http://www.fn.org.pl/archiwum/page/indexy62f html?str=489 [do-
step: 30.10.2021].

5° Filmy zapisywane byty na tatwopalnych tasmach, a w wytworniach czesto dochodzito do po-
zaréw, w ktorych bezpowrotnie ginely cate kolekcje obrazéw. Nie istnial rowniez wtedy zaden sys-
tem archiwizacji.
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Wizerunki aktoréw kina niemego w Hollywood
(Bara - Pickford - Fairbanks)

STRESZCZENIE: SzKic stanowi probe omdwienia zjawiska kreowania wizerunku gwiazd w czasie trwa-
nia ery kina niemego, ma na celu zrozumienie sposobu powstawania portretow celebrytow. W artyku-
le przedstawiony zostal krétki zarys historii kinematografii (krecenie pionierskich filméw, powstanie
Hollywood, rozwijanie sieci dystrybucji, narodziny staw) oraz proces tworzenia wizerunkéw akto-
réw/aktorek na przyktadzie karier znanych wowczas artystow: Thedy Bary, Mary Pickford i Douglasa
Fairbanksa. Poprzez przytoczenie faktéw z ich Zycia ujawnia sie rozbudowany mechanizm kontroli
nad poszczegolnymi karierami idoli publicznosci pierwszej potowy XX wieku.

SLOWA KLUCZOWE: kino nieme, kreowanie gwiazd filmowych, Theda Bara, Mary Pickford, Doug-
las Fairbanks

Images of the silent film period’s actors in Hollywood
(Bara - Pickford - Fairbanks)

SUMMARY: The sketch is an attempt to discuss the phenomenon of stars creation images in the times
of silent movies, its aim is to explain the creation of celebrities portraits. The article presents a brief
outline of cinema history (the production of pioneer movies, the birth of Hollywood, the develop-
ment of distribution networks, the rise of movie stars) and the process of creating images of actors/
actress on the example of well-known then contemporary artists careers, e.g. Theda Bara, Mary Pick-
ford and Douglas Fairbanks. Thanks to putting on their life facts an expanded mechanism of control
over particular careers of the audience’s favourite idols of the first half of the 20th century is revealed.

KEYWORDS: silent movies, movie stars creation, Theda Bara, Mary Pickford, Douglas Fairbanks



